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A ESTETIZAGAO DO CINEMA FASCISTA: UMA LEITURA BENJAMINIANA
DAS PRODUGOES CINEMATOGRAFICAS DA ITALIA FASCISTA

Pedro Dideco Antunes Guettnauer’

RESUMO

Esse artigo tem como objetivo analisar a industria cinematografica fascista italiana, utilizando
como principal referencial tedrico o conceito de “estetizacdo da politica” de Walter Benjamin.
Sendo assim, selecionamos algumas produgdes cinematograficas italianas, produzidas durante
o regime de Mussolini, para serem analisadas e com isso estabelecer um panorama geral das
produgbes do pais durante o recorte temporal selecionado. O cinema nesse periodo era o
principal veiculo de comunicagao, atraindo milhares de espectadores, sendo, portanto, utilizado
por governos dos mais distintos espectros politicos como uma importante ferramenta de
propaganda. Contudo, podemos constatar que o cinema foi utilizado de forma politica pelo
governo fascista, como uma ferramenta de propaganda e disseminacdo de suas ideologias,
construindo o que Benjamin denominou como a “estetizagéo da politica”.

Palavras-chave: Fascismo, Benjamin, Cinema.

1 Mestrando pelo programa de Pés graduagdo em Historia Comparada da Universidade Federal do Rio de Janeiro
e membro do Grupo de Estudos e pesquisa em Teoria da Histéria e Educacéo.
p.203

GUETTNAUER, P. D. A. A estetizagdo do cinema fascista:
uma leitura benjaminiana das produgdes cinematograficas da Italia fascista.
Cadernos de InterPesquisas, Curitiba, v.1, p.203-218, 2023. DOI: https://10.5281/zenodo.8312951

- LjvRe Rm

GENERAL FACTOR  Google Académico | TN

I.\'l » d | =0l OpenAlRE '\j)r’f@‘;"r"f“‘['“"’ ER'HH“P 3K ADVANGED SCIENGE INDEX Eum

latindex miaR o




Cadernos de
InterPesquisas

IS

latindex mMiAR  gioee ESJI %

e-ISSN 2965-3134
v. 1, 2023

INTRODUGCAO

Nesse artigo buscamos estabelecer uma andlise de algumas das
producdes cinematograficas da ltalia fascista. Um regime que ascendeu ao
poder em 1922 e utilizou o cinema como um veiculo de disseminagao de suas
ideologias. Assim sendo, selecionamos algumas produgbes cinematograficas
italianas para exemplificar o que estamos propondo enquanto analise do
cinema fascista. Mas pretendemos estabelecer essa analise a partir dos
conceitos tedricos do autor alemao Walter Benjamin, em especial o conceito de
“estetizacdo da politica”.

Walter Benjamin nasceu na Alemanha e pode ser considerado como um
materialista histérico-dialético, mas muito mais proximo de autores como
Gyorgy Lukacs e membros da Escola de Frankfurt, do que das obras do proprio
Marx (BADE; RICON, 2022, p.7). Podendo ser considerado um dos principias
pensadores para a compreensao do século XX, em especial sua primeira
metade.

O Século XX e suas novas tecnologias como o cinema e a maquina
fotografica, provocaram uma profunda transformacgdo na forma de se fazer e
consumir arte. Nesse sentindo, Walter Benjamin se torna uma importante
referéncia para entender este novo cenario da arte contemporénea. Toda
producdo do autor tem como objetivo entender como a modernidade com todos
0s seus avangos técnicos e tecnologicos permitiu a barbarie como a Primeira
Guerra Mundial e ascenséao dos fascismos.

Dentre suas importantes obras uma se torna fundamental para as
reflexdes feitas ao longo desta dissertagdo: A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica (2013), na obra o autor estabelece uma analise
materialista das produgdes artisticas do século XX.

Nesse sentindo, esse artigo tem como objetivo estabelecer um analise
do fascismo italiano a partir de sua cinematografia, tendo os conceitos
apresentados por Benjamin como principal referéncia. Um aspecto de analise

pouco utilizado pela historiografia que analisa essa tematica.
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TEORIA

Nesse sentindo, torna-se fundamental estabelecer uma analise teodrica
dos conceitos do autor que embasaram esse trabalho antes de entrar
propriamente nas analises especificas das produgdes cinematograficas
italianas durante o regime fascista.

Para Benjamin estas novas tecnologias democratizaram a arte, ja que
anteriormente era necessario ir até o local onde a obra estava exposta ou ter
acesso a uma copia feita por um outro artista, no caso da pintura por exemplo.
Com o advento da fotografia, basta apenas uma foto para que as pessoas
pudessem visualizar a obra, fazendo com que uma maior parcela da populagao
tivesse acesso a arte, massificando-a. Sobre esse processo da

reprodutibilidade Benjamin afirma:

Formulado de modo geral, a técnica reprodutiva desliga o
reproduzido do campo da tradicdo. Ao multiplicar a reproducgéo,
ela substitui sua existéncia unica por uma existéncia massiva.
E, na medida em que ela permite a reprodugao ir ao encontro
do espectador em sua situagdo particular, atualiza o
reproduzido. Ambos os processos levam a um abalo violento
do que é transmitido — um abalo da tradicdo, que é do outro
lado da crise e da renovagao da humanidade. Ambos se pdem
em uma relagdo intima com os movimentos de massas de
nosso tempo. (BENJAMIN, 2013, p. 57-58)

Para Benjamin, todavia, esse processo acarretaria o que denominou
como a perda da “aura”, o que aqui e o agora das obras de arte. Ou seja, a sua
substancia, o espag¢o que a caracteriza no espago e no tempo, formando uma
tradicao (ARAUJO, 2010, p. 124), fazendo dela original. A perda da aura
acarretaria na perda de seu contexto em que foi produzida, o lugar onde foi
pensada para ser exposta, perdendo sua originalidade. A reprodutibilidade
trava a esséncia das obras de arte, uma vez que elas poderiam ser
reproduzidas em qualquer lugar e contexto, necessitando apenas do
equipamento necessario para reproduzi-la.

Além da perda da aura, a era da reprodutibilidade técnica marcaria uma
mudanga, ja que na antiguidade a arte era fundamentada no ritual e com a era

da reprodutibilidade técnica ela passa a ser fundamentada na praxis politica.
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Nesse sentido, afirma o autor “o valor singular da obra de arte “auténtica”
fundamenta-se sempre no ritual” (BENJAMIN, 2013, p. 61), mais adiante
continuando: “No momento, porém, em que o critério de autenticidade fracassa
na producao artistica a totalidade da funcéo social da arte é transformada. No
lugar de sua fundagao sobre o ritual, esta deve se fundar em outra praxis, a
saber: a politica” (BENJAMIN, 2013, p. 62).

Sendo assim, para Benjamin o cinema seria a arte que melhor
representa essa nova fase da arte, uma vez que ele nasceu na era da
reprodutibilidade técnica, o filme seria a primeira manifestacao artistica a ser
determinada completamente por sua reprodutibilidade. O cinema se baseia na
reproducao sendo, portanto, a antitese do evento auritico. Benjamin define da

seguinte forma o porqué os filmes séo a antitese do evento auritico:

O filme pronto é tudo menos uma criacdo de um lance; ele é
montado a partir de muitas imagens e sequéncias de imagens,
dentre as quais o editor pode optar — imagens que puderam ser
melhoradas de modo que se desejasse ao longo do processo
desde a captura até o corte final. (BENJAMIN, 2013, p. 68)

Mas de toda obra de Benjamin, dois conceitos tém fundamental
importancia para este artigo: os conceitos de “politizagdo da arte” e
“estetizacao da politica”.

A ‘estetizacdo da politica” seria a utilizagdo dos aparelhos de
comunicagao de massa, para cultuar os “grandes lideres” e alienar as classes
populares do debate politico, com representacgdes ilusérias, fazendo as massas
se verem ainda que de maneira minima representada nesses veiculos, como o
cinema. Esse processo faz com que as classes populares se alienem do
debate politico, perdendo sua consciéncia de classe e acabem apoiando o
modo de produgao capitalista e até o regime fascista (BENJAMIN, 2013, p. 97).
Neste sentindo, Gabriel do Nascimento Vieira, define da seguinte maneira o

processo de estetizacdo da politica:

Nisto consiste a estetizagao da politica: se utilizar dos meios da
técnica mais avancados-radio e o cinema nos tempos de
Benjamin- para propagar imagens e mensagens que provoque
a massa de proletarios uma alienagao estética que os levem a
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esquecer sua consciéncia de classe e apoiar os interesses
politicos e econbmicos do sistema capitalista... Todos os
esforcos sdo mobilizados para atender os interesses das
massas de se verem, de alguma forma, representadas
esteticamente nestas imagens, de se sentirem participantes do
processo politico sem questionarem as relagcdes de produgao
capitalista. (VIEIRA, 2009, p.42-43)

Na visdo do autor outra caracteristica marcante da arte fascista € o culto
a guerra, para ele: “Todos os esforgos para estetizar a politica culminam em um
ponto. Esse ponto é a guerra” (BENJAMIN, 2013, p. 97). Isso ocorreria pela
necessidade do sistema capitalista de expandir cada vez mais o seu mercado
consumidor (VIEIRA, 2009, p. 42). O fascismo como continuador do modo de
produgdo capitalista manteria, portanto, essa logica de ampliamento dos
mercados consumidores através da violéncia.

A “politizagcéo da arte”, por outro lado, seria uma espécie de “engenharia
reversa”’, a ocupacao desses veiculos de comunicagao de massa pelas forcas
revolucionarias e, ao em vez de alienar as camadas mais populares, colocar
estes segmentos da sociedade dentro efetivamente do debate politico. A
“politizacdo da arte’ seria, portanto, a resposta das forcas comunistas a
“estetizagao da politica” (BENJAMIN, 2013, p. 99). Mas nesse artigo focaremos
especificamente na “estetizacao da politica”.

Por fim, Benjamin percebe o potencial do cinema enquanto propagador
de um discurso politico, muito antes da historiografia. O cinema sé entra
efetivamente no debate historiografico a partir da década de 70 com a obra de
historiador francés Marc Ferro, mas mesmo assim boa parte da historiografia

ainda nao percebeu esse potencial dos filmes enquanto fonte historica.

CINEMA FASCISTA ITALIANO

Feita essa apresentacdo tedrica das reflexbes de Walter Benjamin
podemos entrar nas discussdes sobre a estetizacdo do cinema fascista italiano,
ou seja, quando o cinema passa a ser utilizado para atender as demandas do
governo de Mussolini. Os fascistas italianos, entretanto, ao contrario dos
soviéticos ou de seus “irmaos” alemaes (nos referimos ao regime nazista que

governou a Alemanha entre 1933 e 1945), demoraram a perceber o potencial
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propagandistico do cinema. Essa demora da utilizagdo politica do cinema
também pode ser justificada pela demora dos fascistas de conseguirem
implementar a sua ditadura, conseguindo apenas a partir da década de 30. Os
anos anteriores do governo fascista sdo marcados por uma composi¢cao de
governo com outros setores da politica italiana, em especial da direita, mas
também por tentativas de rupturas democraticas. Nesse sentindo, torna-se
fundamental uma rapida contextualizagdo histérica antes de entrar
propriamente no cinema.

Os fascistas chegaram ao poder apos a Marcha sobre Roma, quando os
fascistas marcharam pelas ruas da cidade exigindo que o Rei nomeasse
Mussolini Primeiro-Ministro, e assim foi feito. A constituicao italiana dava
poderes para que o Rei nomeasse um novo Primeiro-Ministro, mas no caso
fascista essa nomeacao ocorreu por conta da pressdo da militdncia fascista
que promoveu verdadeiros atos de barbarie para que seu lider fosse nomeado.

O fascismo se constitui como um partido politico em 1921, mas ja atuava
enquanto um movimento politico. O fascismo rapidamente se caracterizou
como um movimento violento que agredia fisicamente seus adversarios,
depredava sedes de jornas de ideologia oposta a deles, entre outras praticas
violentas. No ano de 1922 o fascismo ja era um fendbmeno de massa o que
dava condi¢des para o partido preitear uma posi¢cao mais relevante no cenario
italiano, no caso o seu cargo mais alto, de Primeiro Ministro.

Assumindo o governo, apos a Marcha sobre Roma, os fascistas
compdem o governo com as principais forgcas conservadoras, distribuindo
ministérios para esses grupos. A configuragdo do governo fascista tem: 2
fascistas ocupando os ministérios da Justica e Financas, 2 membros das forcas
armadas no ministério da Guerra e da Marinha, um nacionalista nas colbnias,
um liberal na agricultura e dois catélicos no Trabalho e Seguranga Social.
Sendo assim, esse primeiro momento o governo Fascista se mostrou como um
governo conservador tradicional, afastado do governo os quadros mais
‘radicais” do partido. Essas medias agradam as elites italianos, acreditando
que o “radicalismo” fascista havia ficado no passado e desagradando muitos
militantes fascistas, adeptos de um governo mais “radicalizado”. (SASSON,

2008, p.12)
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Com relagcdo a economia o0 governo se propdem a cumprir os desejos
dos liberais, como fica evidente em uma prépria entrevista de Mussolini ao
Manchester Guardian,em que afirma: : “Nossas politicas serdo completamente
liberais” (SASSON, 2008, p. 91). Sobre essa relagcdo dos fascistas e dos

liberais Donald Sasson afirma:

Um governo fascista inauguraria uma nova era de liberdade
econOmica, gastaria menos e receberia mais, mantendo
equilibrada a balanca de exportacbes e importagdes. Mesmo
que os italianos tivessem menos para comer, os gastos
publicos seriam reduzidos ao minimo. (SASSON, 2008, p.91)

Ao longo deste momento o cinema italiano se manteria longe das
discussoes politicas, por mais que esses filmes possam ser interpretados como
filmes escapistas, producbes feitas para a populacdo se distanciar das
discussdes politicas do momento. Essas producdes eram realizadas em
especial pela iniciativa privada, sem contar com fortes investimentos estatais, o
governo atuava na industria cinematografica apenas para realizar censura de
algumas produgoes.

Mas logo essa fase mais “tranquila”, por assim dizer, chegaria ao fim,
com o assassinado do lider socialista Giacomo Matteotti, em 1924. Matteotti,
principal opositor do fascismo no parlamento, os acusando de fraudarem as
eleicbes que garantiram a maioria no parlamento aos fascistas no mesmo ano
de 1924. O lider socialista foi sequestrado e posteriormente assassinado por
dois militantes fascistas, a mando de Rossi e Marinelli, membros de alto
escaldo no partido fascista, segundo as investigagdbes da época.
(MARIATEGUI, 2010, p. 206)

Os fascistas tentaram se desvincular da ligacdo do assassinado, mas
como ressalta Mariategui: “foi uma culminagdo de uma politica de terror’, mais
adiante continua o autor: “ndo é um ato solitario na histéria do fascismo. E em
ato perfeitamente enquadrado dentro da teoria e da pratica dos camisas
negras”. (2010, p. 205, 207)

O assassinado de Matteotti, mostrou para muitos politicos
conservadores da Italia que nao era possivel moderar o fascismo, fazendo com

que muitos migrassem da base de apoio para a oposigdo ou uma posicao
p.209

GUETTNAUER, P. D. A. A estetizagdo do cinema fascista:
uma leitura benjaminiana das produgdes cinematograficas da Italia fascista.
Cadernos de InterPesquisas, Curitiba, v.1, p.203-218, 2023. DOI: https://10.5281/zenodo.8312951

e d  z=ob OpenaiRE  NDEX @('()m-‘ux\t'lw ERIHAWIE g sovancenscience mpex Eum oy
[ A TR P o i - DRIT

GENERAL FACTOR  Google Académico | EEERN




Cadernos de
InterPesquisas

IS

latindex mMiAR  gioee ESJI %

e-ISSN 2965-3134
v. 1, 2023

independente. Essa perda de apoio colocou Mussolini na defensiva, fazendo
com que o lider fascista comegasse a contra atacar, atacando as instituicoes
democraticas. Sendo assim, vai ser entre os anos de 1925 e 1930 que vai ser
consolidada a ditatura fascista.

O assassinato do lider socialista abre uma grave crise politica, levando a
Italia novamente a praticamente um cenario de guerra civil. Entre os anos de
1925 e 1926 Mussolini sofreu 4 supostas tentativas de assassinado. O lider
fascista culpou a oposigao pelas tentativas e as utilizou como justificativas para
medidas mais autoritarias. (MORGAN, 2004, p. 100)

Durante esses anos a imprensa de oposi¢ao nao vai ser “suprimida,
mas, foram suprimidas suas criticas”, através da juridicizacao e do confisco de
jornais com conteudo considerados contrarios a ideologia do governo,
minando, assim, financeiramente os jornais (MARIATEGUI, 2010, p. 262). Os
partidos politicos vao ser praticamente extintos ou terdo suas possibilidades de
reacdo muito reduzidas, tendo muitas vezes que atuar na ilegalidade. E o
aparelhamento das instituicbes impedia reacdes das proéprias instituigdes.

Essas medidas foram possiveis pela mudanca de cargo em 1925, em
que Mussolini deixou de responder ao parlamento, para responder apenas ao
Rei. Em 1926 o lider fascista governava por decretos que nao deveriam passar
pela aprovagdo do legislativo, executivo ou judiciario, os poderes se
concentravam na figura de um unico homem. (MORGAN, 2004, p. 100)

Os fascistas, portanto, “assaltam” as instituicbes democraticas,
estabelecendo um regime ditatorial. Carlos Mariategui analisa da seguinte

forma a tomada do poder pelos fascistas:

A burguesia armou e financiou o fascismo. A imprensa demo-
liberal Ihe concedeu seu favor e ternura. O Estado tolera seu
raids e suas expedi¢cdes anti-proletarias. Em seguida, quando o
fascismo, convertido numa prepotente facgdo armada, exigiu o
governo, a burguesia italiana quase nao vacilou em entrega-lo.
(MARIATEGUI, 2010, p. 217)

A partir da década de 30 o fascismo vai consolidar seu projeto de poder.
E o cinema vai ser percebido como um importante veiculo de comunicagao

com as massas. Nao que anteriormente o cinema fosse completamente
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desprezado. Em 1925 foi criado o instituto L.U.C.E (L'Unione Cinematografica
Educativa?), que tinha por objetivo a produgdo de cinejornais e documentarios
educativos, ndo produzindo filmes ficcionais, mas, mesmo assim, sendo um
importante veiculo propagandistico fascista. Suas “aventuras” no campo da
ficgdo foram Camisas Negras (1933) e Cipido o africano (1937).

Contudo, a década de 1920 é marcada no ambito cinematografico pelo
pouco investimento estatal no cinema e uma industria muito incipiente, apenas
na década de 1930, com a consolidacédo da ditadura fascista, ocorre um maior
controle e investimento estatal no cinema. Podemos definir, portanto, as
producdes cinematograficas do governo fascista a partir da década de 30 em
trés momentos: a primeira delas, motivada pelos 10 anos da Marcha sobre
Roma, tem como objetivo a constru¢cdo de uma mitologia desse evento
histérico; a segunda com o avango fascista sobre a Etiopia, a construgdo de
uma mitologia imperial italiana, buscando referéncias no passado romano; e
por fim, a ultima fase do cinema fascista busca a construcdo de uma narrativa
idealizada da Segunda Guerra Mundial (PASETTI, 2019, p. 79-80). O governo
passa a produzir diretamente certas peliculas, financiar outras e atuar de
maneira mais efetiva na censura de produgdes privadas. Matteo Pasetti define

da seguinte forma a relagao entre o setor cinematografico e o regime fascista:

No setor cinematografico de ficcdo, de fato, o Estado fascista
se comportou de modo menos invasivo do que se possa
pensar: os funcionarios do regime, no que se refere a censura,
agiam sobretudo orientando os produtores e diretores dos
filmes a experimentar certos temas em vez de outros em suas
realizagdes, mas ndo determinavam o conteudo e as escolhas
estilisticas dos filmes por completo. (PASETTI, 2019, p. 75)

O cinema, portanto, vai ser utilizado para resgatar um passado mitico
italiano. Jason Stanley define da seguinte forma a utilizagdo do passado mitica
na politica fascista: “A fungdo do passado mitico, na politica fascista, é
aproveitar a emogao da nostalgia para principios centrais da ideologia fascista:
autoritarismo, hierarquia, pureza e luta”. (2018, p.19)

Essa maior produgao cinematografica italiana também se explica por um

decreto real de 1931 que estimulava a producao de filmes italianos, desde que

2 Em tradug&o nossa para o portugués A Unido Cinematografica Educativa
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tivessem roteiristas, atores e diretores italianos. E também que fossem filmados
em solo italiano. (REICH, 2002, p. 8)

A Marcha sobre Roma sera destaque nesses primeiros anos do cinema
fascista, tendo como principais produg¢des os filmes Camisas Negras e Velha
Guarda (1934). Tematicas como os veteranos de guerra e a grave crise
econdmico vivida pela Italia no pos-guerra, serdo temas amplamente
abordados nessas peliculas. Que buscam a construgao de uma mitologia do
processo histérico da Marcha sobre Roma.

O primeiro deles é Camisas negras, dirigido por Giovacchino Forzano,
que narra o contexto histérico que Italia atravessava entre a Primeira Guerra
Mundial e ascensao de Mussolini ao poder. O filme destaca em especial um
veterano de guerra, que acaba sendo dado como desparecido, mas acaba
sendo encontrado por sua familia. Durante este periodo o povo italiano,
incluido sua familia, tem que lidar com as consequéncias econémicas do poés
guerra e a frustacdo do ndo cumprimento de promessas dos aliados e apenas
os fascistas poderiam lidar com essas dificuldades. No final do filme vemos um
discurso de Mussolini apds chegar ao poder em Roma. Um aspecto que deve
ser destacado dessa produgao além de ter sido financiado diretamente pelo
governo italiano, o filme contou com a participagcao de Mussolini e de seu filho
na elaboragdo do roteiro. Esses elementos indicam que o filme seria uma
tentativa de construir uma narrativa oficial da sua ascensao ao poder.

Nessa tentativa de construir uma narrativa oficial sobre a ascensao dos
fascistas ao poder, existe um objetivo de transformar a Marcha sobre Roma em
um evento revolucionario. O proprio filme se refere ao evento enquanto uma
revolugdo em varios momentos. Todavia, ndo existem elementos para
classifica-lo como um evento revolucionario, uma vez que nao proporcionou
mudancas estruturais na Italia, em especial na economia, ja que o fascismo
nao rompeu com o modo de producio capitalista.

Sendo assim, o fascismo opera em uma légica de “estetizagdo” do
conceito de revolugdo, dando a ele um novo sentindo. Afastando assim as
camadas populares da revolugdo defendida por Benjamin que libertaria as
massas da opressao do sistema capitalista e ndo que mobilizasse as massas

em sua manutengao.
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O outro é Velha guarda, dirigido por Alessandro Blasetti, retratando os
confrontos entre fascistas e socialistas em uma pequena cidade da Italia
durante o processo de tomada do poder pelos fascistas. No filme vemos dois
irmao Roberto e Mario. Roberto € um homem adulto que lidera uma militancia
fascista local. Mario € apenas uma crianga, mas ja profundamente entusiasta
da ideologia fascista. O filme, portanto, representa os confrontos entre fascistas
e socialistas nessa pequena cidade da Italia. Em um desses confrontos Mario
acaba falecendo, ao entrar escondido em caminhdo que transportava seu
irmao e outros militantes fascistas ao confronto com os socialistas em uma
estacdo elétrica apos eles provocarem um apagao na cidade. Ao chegar no
local os fascistas sdo recebidos a tiros de armas de fogo, em que um desses
disparos acaba acertando o jovem e o levando a obito.

Por fim, os fascistas vencedores se juntam a outros milhares de camisas
negras que se deslocavam a cidade de Roma, para tomar do poder. O filme
tenta a partir dessa pequena cidade retratar os confrontos entre socialistas e
fascistas nas vésperas da Marcha sobre Roma. Mas mais do que isso o filme
tenta transformar esses fascistas que foram vitimados nesses confrontos em
verdadeiros martires, em especial Mario que apés sua morte € transformado
nessa figura, em uma tentativa de angariar mais militantes a causa fascista,
gerando um sentimento de compaix&o a causa fascista.

O diretor Alessandro Blasetti, ndo so6 representa o mito fundador fascista,
em Velha Guarda, como também o mito fundador da unificacdo da Italia,
através da cinebiografia de Garibaldi, um grande heréi do processo de
unificagao, intitulada 7860 (1933). Esse filme tem como objetivo a constru¢ao
de uma unidade italiana, ja que para o fascismo nada é mais importante do que
a nagao.

Ja no segundo momento a “empreitada” imperialista fascista ganha
destaque, a guerra passa a ser um tema central no cinema fascista. Essa
mudanga de tematica acontece quando Mussolini iniciaria sua “aventura”
imperialista com a invasdao da Etidpia no ano de 1935 mobilizando o
nacionalismo da populacdo e da necessidade da Italia ter colbnias, ja que o
pais ao contrario das poténcias europeias da época, ndo possuia. O governo

fascista via a necessidade de tornar o pais uma poténcia imperialista.
p.213
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Para Benjamin o fascismo teria como unico resultado a guerra (2013, p.
96-97). Para autores como Michael Mann “o fascismo sempre foi um
movimento uniformizado, em marcha, armado, perigoso e radicalmente
desestabilizador da ordem vigente” (2008, p. 31). A guerra e a violéncia,
portanto, faziam parte da ideologia fascista. No caso italiano, ainda existia uma
I6gica revanchista, ja que a pais, ainda durante o governo democratico, havia
tentado entrar nas disputas coldnias, entretanto acabou sendo expulso da
Etidpia, por forgas locais. Em 1935 Mussolini inicia novamente um processo de
anexacao do territorio etiope, mas dessa vez acaba vitorioso.

O cinema passa a ser um importante ferreamente de dominagao do
imaginario italiano para construir a imagem da importancia da guerra
imperialista para o pais. Os filmes operam no campo de uma “estetizacédo da
guerra”, a glorificando.

Nesse contexto surgem filmes como O Esquadrdo branco (1936),
dirigido por Augusto Genina, retratando um acampamento de soldados italianos
na colénia africana. O filme exalta o “heroismo” dos soldados italianos que
resistiram aos ataques inimigos e as adversidades impostas pelo clima da
regiao, ja que regiao possui um clima desértico. O filme busca exaltar a figura
do soldado italiano, representando um grupo de soldados inexperientes,
liderados por um coronel, que € o protagonista do filme, que mesmo com todas
essas adversidades impostos pelo clima e pelo a falta de experiencia dos
soldados acaba saindo vencedor do confronto.

Em 1937 ¢é lancado dos épicos historicos Cipido, o africano, dirigido por
Carmine Gallone, no épico vemos a vitéria do Império Romano sobre o Império
de Cartago. E importante destacar que o filme é lancado apds invas3o italiana
da Etidpia, neste cenario a politica expansionista do Império Romano servia
como a justificativa histérica para as pretensdes imperialistas de Mussolini. Se
busca, portanto, construir uma mitologia de um passado imperial romano para
justificar o imperialismo do presente. No filme acompanhamos os confrontos
entre romanos e cartagineses sob a perspectiva do general romano que da
nome ao filme Cipido e do lider de Cartago Hanibal. No fim os romanos
acabam sendo vencedores apos uma épica batalha. Além da questdo de

justificar o imperialismo romano, o filme também apresenta criticas ao senado
p.214
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romano, que seria muito lento para tomar as decisdes e por isso atrapalharia o
exercito romano, em clara critica as instituigdes democraticas de uma maneira
geral. Nesse sentindo, para o fascismo o ideal seria um regime centralizado na
figura de um unico homem, facilitando a tomada de decisodes.

Neste mesmo ano € langado outro épico historico Condottieri, dirigido
por Luis Trenker, o filme narra a histéria de Giovanni de Medici, lider
renascentista representando a ideia de uma sociedade pré capitalista e como
uma forma de ressaltar a grandeza da nagéo italiana. Novamente se busca
com um filme construir narrativas miticas do passado.

Em 1938 Goffredo Alessandrini langa também Luciano Serra, o Piloto em
gue acompanhamos o drama de dois pilotos de avides, um pai e um filho, que
servem as forgas italianas nos confrontos na Africa. O filho busca aceitacdo
paterna e para isso se alista na academia de aviagao da aeronautica italiana, ja
gue seu pai era um renomado piloto. Assim sendo, o filme aborda os confrontos
entre italianos e forcas locais que resistiam a ocupacao italiana. Nessa pelicula
se busca retomando uma tematica contemporanea construir uma estetizacio
da guerra.

Ja a partir do ano de 1939 o regime italiano estabelece um pacto com o
regime nazista, esse pacto ficou conhecido como Pacto de Ago. Os regimes
eram proximos ideologicamente, sendo como ressalta Francisco Carlos
Teixeira, 0 nazismo a versdao mais radical do fascismo, enquanto o fascismo
italiano, seria o fascismo padrdao (2000, p. 125). Com o pacto o fascismo
italiano se aproximara ainda mais do regime nazista, sofrendo inclusive um
processo de radicalizagdo. E lavaria o pais em 1940 a Segunda Guerra
Mundial ao lado dos alemaes, ndo adotando uma politica de neutralidade como
fizeram os regimes franquistas e salazaristas.

Todavia, ndo foram feitos apenas filmes exaltando o regime italiano,
Alcazar (1940), de Augusto Genina, exalta o regime espanhol franquista, aliado
do regime italiano e muito proximo ideologicamente. No filme acompanhamos o
cerco das tropas rebeldes as tropas franquistas no castelo de Alcazar, durante
a guerra civil espanhola. O filme tem como protagonista o general que

comanda as for¢as de defesa do castelo.

p.215
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A guerra provocou uma diminuicdo dos investimentos no cinema ja que
todo a economia italiana foi mobilizada para o confronto. Além disso em certos
momentos da guerra a Italia teve partes do seu territério como palco de
confrontos, o que impossibilitava a producao de filmes.

Em 1942 s&o lancados dois filmes sobre a ocupacao italiana na Africa, o
primeiro deles intitulado Bengasi, dirigido por Augusto Genina. No filme
podemos observar a ocupacéo italiana na cidade de Bengasi e o confronto com
os exeércitos britanicos pelo controle da cidade. Ja Goffredo Alessandrini langa
o filme Giarabub, no filme acompanhamos um acampamento de militares em
uma regiao deseértica de um territério ocupado pelos exércitos italianos na
Africa, que resiste sem se entregar & uma série de ataques britanicos. Esses
flmes tém como tematicas os exércitos italianos na Africa, mas ndo os
confrontos pelo estabelecimento de uma colbnia italiana na Etidpia, e sim os
confrontos da Segunda Guerra Mundial em territério africano.

Por fim, O homem com uma cruz (1943), dirigido por Roberto Rossellini,
no filme acompanhamos um padre enfermeiro que se voluntaria para cuidar de
um ferido em uma pequena aldeia em meio a um conflito entre soviéticos e
italianos, durante a Segunda Guerra Mundial. No filme acompanhamos esse
padre italiano que também é enfermeiro que se voluntaria para ficar cuidando
de um soldado italiano que estd gravemente ferido e ndo consegue se
locomover. Posteriormente, ambos sao capturados por forgas soviéticas e
levados como prisioneiros, onde encontram outros fascistas capturados. Mas o
local acaba sendo bombardeado e eles acabam ficando presos. No final, o
padre se esforgca para salvar todos os que estavam presos ali com ele,
inclusive os soviéticos que o levaram capturado, mas acaba falecendo ao
salvar o ultimo soviético.

O filme além de representar os confrontos da Segunda Guerra Mundial
busca estabelecer uma superioridade moral dos fascistas sob os soviéticos,
levando sempre em consideracdo o antirreligiosissimo por parte dos
comunistas.

A guerra se mostrou um grande desastre para Mussolini que foi
destituido de seu cargo pelo rei e preso. Entretanto, foi solto pelos nazistas e

estabeleceu em um pedaco do territdrio italiano a Republica de Salo, em 1943,
p.216
GUETTNAUER, P. D. A. A estetizagdo do cinema fascista:

uma leitura benjaminiana das produgdes cinematograficas da Italia fascista.
Cadernos de InterPesquisas, Curitiba, v.1, p.203-218, 2023. DOI: https://10.5281/zenodo.8312951

e d  z=ob OpenaiRE  NDEX @('()m-‘ux\t'lw ERIHAWIE g sovancenscience mpex Eum oy
[ A TR P o i - DRIT

GENERAL FACTOR  Google Académico | EEERN




Cadernos de
InterPesquisas

IS

latndex mMiAR oo ESJI %

e-ISSN 2965-3134
v. 1, 2023

0 governo nao passava de um “fantoche dos nazistas”. A Republica de Salo foi

derrotada pelos aliados e Mussolini executado em 1945.

CONSIDERAGOES FINAIS

O cinema fascista, contudo, apresentou uma estetizacdo do debate
politico na Italia. Os filmes eram utilizados para disseminar as ideologias
fascistas e seus projetos politicos, em especial na politica externa. As massas
estavam ali sempre representadas, mas nao em oposicdo ao modo de
producao capitalista ou ao regime fascista, mas sim a favor deles. As peliculas
tinham de uma maneira geral protagonistas ‘homens comuns”, no geral
camponeses ou soldados, ou seja, homens simples, mas profundamente
alinhados aos ideais fascistas, servindo como uma espécie de modelo. Esse
tipo de protagonista no geral € uma oposigdo ao modelo dos “grandes herdis”
como generais e politicos. Como o proprio Benjamin classifica o fascismo com
um fendbmeno de massas, mas que busca alienar as massas da causa
revolucionario (2013, p. 96-97).

Contudo, mesmo demorando a perceber o potencial do cinema como
uma forma de estetizagdo do debate politico italiano e ndo sendo uma industria
cinematografica tdo organizada quanto, por exemplo as industrias nazista,
soviética e americana, cumpriu um importe papel na disseminagéo da ideologia
fascista pela Italia. Mobilizando as massas em favor das causas fascistas e

nao em oposi¢cao ao modo de produgao capitalista.
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